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KUNSTLERPORTRAT ZUM 75. GEBURTSTAG MAX J. HITI

rich Unferweqer

DER BILDHAUER VON ST. SEVERIN

Hauptaltar und Auferstebungschristus in St. Severin, eingeweibt amn 7. juni 1959
Foto: P. Friedrich Hemetsberger

Den ersten Hinweis verdanken wir Franz Weifs, der uns
in seinem Campus-Gesprdch am 31. Jdnner 1998 (vgl. das
Kiinstlerportrdt Franz Weifs in ,Campus [~ Nr. 44 vom De-
zember 1998) von seinem Studienkollegen Hans Wolf

U nsere Beschdiftigung mit den Kunstschiitzen der ebe-
maligen Missionskirche St. Severin in Fiirstenfeld und
deren Dokumentation in ,Campus [~ gebt in die letzte
Runde.
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und dessen Gattin Erika Wolf-Rubenzer erzdblte, die so
Lhervorragende Glasarbeiten” fiir St. Severin ausgefiibrt
béitten, und von Erich Unterweger, seinem Studienkolle-
gen aus der Grazer Zeil, der den Auferstebungschristus
Jfir den Hochaltar unserer Missionskirche geschaffen
babe (vom Kreuzweg war noch nicht die Rede) und nun
LStill und zuriickgezogen in Bad Gams” lebe.

Den eigentlichen Startschufs zu unseren Nachforschungen
lieferte der fotografische Nachlafs des am 3. Jdnner 2000
verstorbenen Paters Friedrich Hemetsberger, den uns des-
sen Ordensbruder Pater Schobesberger zur Durchsicht
tberliefs und in dem wir endlich auch ein Kdstchen mit
den berrlichsten Dias von allen Kunstschitzen St. Seve-
rins fanden. Und damit begann unsere Campus-DoRu-
mentation: Die 10 hoben Chorfenster wurden in Heft Nr.
52 vom Dezember 2000 abgebildet, die 10 kleineren Al-
tarfenster in Nr. 53 vom Mdrz 2001, der 1Z2teilige
Kreuzweg folgte in Nr. 57 vom Mdirz 2002.

Inzwischen batten wir Frau Prof. Wolf-Rubenzer in Graz
besucht und am 3. August 2000 mit ibr ein Campus-Ge-
sprdch gefiibrt, das die Grundlage fiir zwei Kiinstlerpor-
tréits bildete: Hans Wolf in Heft Nr. 54 vom Juni 2001 und
Erika Wolf-Rubenzer in Heft Nv. 56 vom Dezember 2001
(alle genannten Ausgaben sind noch lieferbar).

Die Recherchen iiber die nach der Kirchenauflassung
1985 buchstdblich in alle Winde verstreuten Kunstwerke
ergaben folgendes Bild: Von den Buniglasfenstern befin-
den sich die kleineren Altarbilder zum Teil in der neuen
Kirche von Hackerberg bei Neudau, zum Teil in Schlofs
Jobnsdorf, von den grofsenn Chorfenstern wurden sechs in
die Kirche der Pfarre Pobam bei Bischofshofen eingebaiit,
zwei befinden sich in privater Sanunlerband, und zwei la-
gerten damals noch zum Teil schwer beschddigt im Pfarr-
bof Heiligenkreuz. Der Auferstebungschristus und die
Kreuzigungsgruppe vom Hochaltar wurden im Missions-
bhaus St. Gabriel geortet, und den Kreuzweg batte Dechant
Tieber in den Pfarrbof von Neudau geretter,

LReliefformation” am Schulzentrum Graz Brucknerstrafie (Teilansicht), 1970, Betongufs

SchliefSlich waren auch unsere Bemiibungen, moglichst
viele dieser kiinstlerischen Glaubenszeugnisse zur sakva-
len Wiederverwendung nach Firstenfeld zuriickzubolen,
von Erfolg gekront. Die beiden ,iibriggebliebenen” Glas-
fenster wurden, nachdem sich unser damaliger Stadtpfar-
rer Fleischbhacker bereit erkldrt baltte, sie aufgrund ibrer
geeigneten MafSe in die Stadtpfarrkirche einbauen zu las-
sen, vom Orden erstanden, in Schlierbach unter Anleitung
von Frau Prof. Wolf-Rubenzer restauriert und endlich
nach der Genebmigung und der Platzzuweisung durch
das Bundesdenkmalamt in Graz in die Stadipfarrkirche
eingefiigt. Seit 13. Februar 2003 vermelden sie in ibrer
Farbenpracht tagsiiber, dafs in dieser Kirche die Frobe
Botschaft verktindigt wird: die ,Erschaffung der Natur”
von Hans Wolf aus dem Jabre 1965 auf der linken Seite
und die ,Erschaffung des Menschen” von Erika Wolf-Ru-
benzer aus dem Jabre 1964 zur Rechten.

Dank der Fiirsprache von Pater Laun im Missionshaus St.
Gabriel wiberliefs man uns den Auferstebungscbristus, der
nach einem Vorschlag von Dr. Martin Wabl seinen Platz
im ,Park der Begegnungen” an der UngarstrafSe fand,
und zur gleichen Zeit trennte sich fiir uns Dechant Tieber
vom sorgsam aufbewabrten Kreuzweg, der mit Evlaubnis
von Btirgermeister Dy. Hollerl seine neue Heimat in der so
schon renovierten Josefikirche erbalten wird.

Sowobl der Auferstebungschristus als auch der Kreuzweg
stammen wie erwdbnt aus der Hand des Bildbauers Erich
Unterweger. Wir baben ibn am 4. August 2001 und dann
noch einmal am 7. Oktober 2002 in seinem Haus in Berg-
egg bei Bad Gams besucht und mit ibm ein Gesprdch
tiber sein Lebenswerk gefiibrt.

AUF DEN KUNSTSCHULEN IN
KLAGENFURT UND GRAZ

Erich Unterweger gilt heute als der vielleicht vielseitigste
Kiinstler seines Faches in der Steiermark, und seine sakralen

Alle Fotos stammen vom Kiinstler selbst
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 Weiblicher Torso”, 1969, Holz, 220 x 44 x 20 cm.

Bildwerke in St. Severin konnten bereits um 1960 mit ihrer
kithnen zeitgemiRen Sprache junge Menschen bei ihren An-
dachten geradezu befliigeln, wie uns beispielweise Dr.
Wolfgang Pietsch aus eigener Erfahrung bestitigte. Und
dennoch: Was fiir ein unendlich mihevoller und langer
Weg, sowohl existenzieller als auch kiinstlerischer Natur,
war es bis dorthin. Aber moglicherweise lag der Grund fir
die spitere kiinstlerische Meisterschaft gerade darin, daf
dieser Weg durch bitterste Not und Armut fihrte.

Geboren wurde Erich Unterweger als dltester Sohn des
Schmiedes Johann Unterweger und dessen Frau Julia geb.
PrimeRnig, einer Bauerntochter, am 14. Marz 1928 in Bad
Kleinkirchheim im Kirntner Nockgebiet Ostlich des Mill-
stitter Sees. Bruder Rupert folgte spdter im Beruf dem
Vater, Bruder Johann iibernahm die kleine Landwirtschaft,
die Schwestern Pauline und Hermine heirateten Hilfsarbei-
ter.

Es war der Direktor der Volksschule in Bad Kleinkirchheim,
der gegen Ende von Erich Unterwegers Schulzeit zu dessen
Vater sagte, der Bub miisse unbedingt in die Kunstschule.
Unterweger: ,Ich kann mich gar nicht erinnern, was ich da-
mals fabrizierte, daf3 Direktor Krebitz auf diese Idee kam.”

Nach Beendigung der Volksschule begann Erich Unterwe-
ger 1943, also mitten im Krieg, sein Studium an der Staatli-
chen Meisterschule fiir angewandte Kunst, also der Kunst-
gewerbeschule, in Klagenfurt, die damals ,Kunstschule des
deutschen Handwerks” hief. Er wihlte die Bildhauerei.
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Moglicherweise eine Anlage vom miitterlichen Zweig der
Familie: Schon ein Cousin von der Primef3nig-Seite, Gott-
fried Steiner, war Kunststudent in Villach, wo die erste
Kunstgewerbeschule Kirntens stand, ehe sie durch einen
Brand zerstért wurde, und ging dann als Bildhauer nach
Linz. Unterweger: ,In Klagenfurt studierte ich bei Professor
Dobner, der fiir die Bildhauerei der Vorstand war, und bei
Fachlehrer Cammaur, der fir das Kinstlerisch-Musische
kompetent war und uns auch handwerklich weiterbrachte.”

Nach dem Zusammenbruch 1945 hatte die Kunstschule in
Klagenfurt zu existieren aufgehort, und Erich Unterweger
war die nichsten zwet Jahre im elterlichen Betrieb titig, da
man ihn von zuhause aus nicht mehr weiterstudieren lassen
wollte. Aber dann, 1947, war der jetzt 19jihrige nicht mehr
zu halten und begann nach Bestehen der Aufnahmspriifung
mit der Fortsetzung seines Kunststudiums an der beriihm-
ten Ortweinschule in Graz: ,Das war nicht mehr blof3 eine
Kunstgewerbeschule, sondern eine Art Expositur der Aka-
demie in Wien.” Eine dhnliche Aussage hat uns ja bereits
Erika Wolf-Rubenzer gemacht (,Campus £ Nr. 56). ’

Zu seinen Lehrern zihlten vor allem Prof. Alexander Silveri
(1910 - 1986) als Leiter der Meisterschule fiir Stein- und
Holzbildhauerei, ,der den 3. und 4. Jahrgang gehabt hat”,
und Prof. Walter Ritter (1904 - 1986), Lehrer fiir Bildhaue-
rei an der Ortweinschule bis 1948, ,der die 1. und 2. Jahr-
ginge unterrichtete”, sowie Prof. Rudolf Szyszkowitz (1905
- 1976) in der Abteilung Malerei und Grafik.

Zum Verstindnis der kiinstlerischen Entwicklung Erich Un-
terwegers wird ein Blick auf seine beiden Bildhauereipro-
fessoren dienlich sein.

Bienengasse



L Krippenensemble”, 1949, Holz

DIE LEHRER:
ALEXANDER SILVERI

A_lexander Silveri wird im Ortwein-Lexikon von 2001 als
,ein leidenschaftlicher Kiinstler” dargestellt, ,in dessen Ar-
beit der Mensch in den Grenzsituationen seiner Existenz er-
faRt wird, jedoch eingebunden in den Schof des Urvertrau-
ens auf Erldsung und Heilung aus religidser Sicht”. Und Ru-
dolf List in seinem Essay ,Neuere Sakralkunst in der Steier-
mark” von 1965 iiber den ,Bildhauer von internationalem
Rang, der als das Haupt eines nach vielen Seiten ausstrahlen-
den alpenlindischen Spitexpressionismus gelten mag™
JAlles, was wir vor allem am deutschen Expressionismus als
charakteristisch erkennen, das Unrealistische der Verschlan-
kung und den elementaren Ausbruch seelischer Empfindun-
gen, unter Abkehr vom Sinnlichen des Eindrucks, im Vor-
stofd zu einer 'neuen Wirklichkeit’, das finden wir bei Silveri
ins Osterreichische gemildert und abgewandelt.”

Als exemplarische Werke Silveris sind im Katalog ,Religio
65” abgebildet bzw. erwihnt: die Bronzekrippe von 1944,
,ein mutiger Vorstof zu einer neuen Form”; die Altargruppe
Traunstein von 1964; der letzte Entwurf fiir den Wenigzeller
Altar ,Baum auf verbrannter Erde” (eine Kreuzigungsgrup-
pe) von 1948; der ,von lebendiger Symbolik erflllte
Schmuck des Eisenguf-Kirchentores der Pfarrkirche And-
ritz”; der schreckhaft unheimlich wirkende Eisenguf3 ,Ra-
cheengel” von 1955, der auf der Biennale in Sao Paulo und
in der Kunsthalle Luzern (beides 1955) besondere Anerken-
nung empfing; die ,sehr expressive” Doppelfigur ,Die Trig:-
heit”; weiters die Corpora der Kreuze auf den Altiren der
Dreifaltigkeitskirchen von Thorl und auf der Tauplitzalm
sowie die St.Joseph-Statue fir das Kirchlein in Greith bei
Gufiwerk.

UND WALTER RITTER

W alter Ritter, 1965 ausgezeichnet mit dem Adalbert-Stif-
ter-Preis des Landes Oberosterreich und 1975 mit dem

Osterreichischen  Ehrenkreuz
fur Wissenschaft und Kunst,
wird im Ortwein-Lexikon fol-
gendermaflen  charakterisiert:
JRitter arbeitet als Portritpla-
stiker von Personlichkeiten,
denen er von seinem Grazer
Mentor Hans Riehl auf Grund
seiner besonderen Gabe zu aus-
drucksvoller Gestaltung emp-
fohlen wird. Bereits als Biihnen-
bildner interessieren ihn vor
allem Bewegungsstudien, de-
nen er in seinen Skulpturen
Form verleiht, Dafiir charakteri-
stisch ist die Serie der 'Jongleu-
re’, bei denen er das Spiel von
tragender Festigkeit und wage-
mutiger Geste zur Synthese
bringt. In gleicher Weise leben
seine weiblichen Torsi und
Grof3plastiken vom harmoni-
schen Ausgleich der Krifte. Das
groBe Werk seiner Kleinplasti-
ken zeichnet ihn als einen
Kiinstler der ersten Nachkriegs-
generation, der die Schwere
und den Heroismus Giberwindet
und in seiner lebendigen Hand-
schrift zum Inspirator zahlrei-
cher junger Kunstler in Graz,
spiter an der Kunstschule Linz
wird.” Eine Abbildung zeigt die Bronze ,Jongleur” von 1961
(107 x 69 x 43 cm).

Unterweger: ,Als Ritter 1948 als Professor fiir Bildhauerei

an die Kunstschule Linz, die spitere Hochschule fur Gestal-
tung, berufen wurde, wollte er mich unbedingt mitnehmen.

WKrippe”, 1990, Holz



JFiguratives Kreuz”, 1967, Bronzegufs auf Eisen - Rudolf List: ,Der
Koérper des Heilands ist zu einer nur mebr ornamental wirkenden
Figur vereinfacht.”

Es gefiel ihm gar nicht, daf ich in Graz blieb.” Und tiber
seine beiden Bildhauereiprofessoren: ,Das waren zwei Per-
sonlichkeiten von groflem Unterschied. Wihrend Silveri
mehr intellektuell und akademisch, philosophisch und reli-
gios ausgerichtet war, lag Ritters Schwerpunkt auf dem For-
malen, was uns Studenten natiirlich besonders interessierte.
Ein Beispiel: Wenn man ein Erlebnis hat, dann geht das ja
iiber den Naturalismus und Realismus hinaus. Es geht dann
nicht um eine Nachahmung der Natur, sondern um Werte,
die dahinter eine Kraft darstellen. Und da ist Ritter wirklich
wesentlich gewesen und hat uns auf die Laufbahn gebracht,
wo wir uns selber helfen konnten, zunichst mit Kleinplasti-
ken.“

UNTERWEGERS
ERSTE KLEINPLASTIKEN

Zu diesen Kleinplastiken, die noch wihrend des Studiums
an der Ortweinschule und auch unmittelbar danach entstan-
den, vor allem Hirten und Tiere darstellend, erzihlt Unter-
weger: ,Gegen Ende meiner Volksschulzeit lebte ich zwei
Sommer lang auf der Alm meines Onkels und muf3te dort
zum Teil ganz allein die Kiihe, die Schafe und die Rosser
versorgen und selbst bei Brot und Milch, Sterz und Speck
das einfachste Leben leben. Erst spiter, wihrend des Studi-
ums, wurde mir bewuf3t, was damals an Harmonie zwischen
Natur, Kreatur und Mensch gelebt wurde und welche be-
sondere Bedeutung das fiir meine ganze Existenz haben
wiirde. So entstanden meine ersten Arbeiten, die Hirtenfigu-
ren, die ja meine eigene Identitdt waren.”

Um diese Kleinplastiken in ihre eigentliche Dimension von
Grof3e bringen zu kénnen, ,in die sie gehoren, wenn ihr in-
nerer Wert und ihr Ausdruck zur Geltung kommen sollen®,
wandte sich Unterweger 1949, nach seinem Studienab-
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schlufd in Graz, an die Akademie in Wien: ,Professor Wo-
truba war zwar von meinen Aktzeichnungen sehr angetan,
aber als ich dann meine Hirtenfiguren zeigte mit Hinweisen
auf meine eigene Herkunft, hat er sich ein wenig distanziert
und gesagt: Sie gehen ja bereits Ihren eigenen Weg und
brauchen mich dazu nicht. Wenn Sie meinen, mir wieder
etwas zeigen zu wollen, besuchen Sie mich, es wiirde mich
freuen.”

Was nun? Der erste Gedanke war: ,Ich wollte mich
zundchst dem elterlichen Betrieb anschlieffen, aber dort
war ich inzwischen wirklich unerwiinscht.” Also zuruck
nach Graz und zum Wagnis einer Existenz als freischaffen-
der Kiunstler. Denn die Eltern hatten die finanzielle Unter-
stiitzung, die sie dem Studium doch noch gewihrt hatten,
endgiiltig eingestellt.

IM BILDUNGSHAUS
MARIATROST

Welche existenziellen Note damals den jungen Kiinstler
bedringten, kann man sich vorstellen. Erich Unterweger hat
sie uns nur angedeutet: Es war noch wihrend seiner Studi-
enzeit, als aus Amerika und dem europiischen Ausland die
Quiker sich darum bemiihten, den Nachkriegsbedurftigen
Europas nicht nur Care-Pakete zu schicken, sondern ihnen
auch kulturell wieder auf die Beine zu helfen. (Die Hilfsko-
mitees der amerikanischen und englischen Quiker erhielten
1947 den Friedensnobelpreis unter anderem fiir die
»Quiker-Speisungen” der notleidenden Bevolkerung nach
den Weltkriegen.) Im Auftrag dieser Quiker kam damals
eine Dr. Erika Horn in die Ortweinschule und erkundigte
sich dort bei Professor Ritter, wer unter seinen Schiilern fiir

.eine Unterstiitzung forderungswiirdig sei. Der Professor

nannte Erich Unterweger. ,Noch in der Schule also lernte
ich Frau Dr. Horn kennen, es entwickelte sich eine nihere
Bekanntschaft und Freundschaft, und ich wurde an den
Sonntagen auch zu ihrer Familie eingeladen. Uber sie lernte
ich dann den katholischen Priester Josef Schneiber kennen,
der mich im Bildungshaus Mariatrost aufnahm, nachdem ich
das Schiillerheim in der Grazer Kernstockgasse verlassen
hatte, wo ich wihrend meines Studiums wohnte.”

Um fir seine kiinstlerischen Arbeiten die ndtigen Materia-
lien zur Verfiigung zu haben, die er sich sonst finanziell
nicht leisten konnte, meldete sich Unterweger nach seinem
ordentlichen Studienabschlu 1949 an der Ortweinschule
bei Professor Silveri als Gasthorer an. Im Katholischen Bil-
dungshaus Mariatrost, das er ja bereits von den monatlichen
Kulturabenden von Professor Szyszkowitz her kannte,
wurde ihm nun ein Raum zur Unterkunft zur Verfligung ge-
stellt, in dessen Bewohnung er sich mit Hans Wolf und Erika
Rubenzer teilte (vgl. auch ,Campus f” Nr. 54 vom Juni 2001,
Seite 58).

»50 bin ich als Protestant mit dem katholischen Lebensraum
bekannt geworden, fiir mich ein ganz entscheidender Be-
zugspunkt im Gegensatz zur elterlichen evangelischen Le-
bensweise, die mehr vom Wort und der Musik geprigt ist.
Und so begannen sich fiir meine bildhauerische Kunst in
dieser katholischen Dimension endlich Moglichkeiten der
Verwirklichung zu eroffnen.”

Die Unterbringung im Bildungshaus selbst wihrte nur kurz.
»Als der Raum fiir die Kurse gebraucht wurde, uibersiedel-
ten wir zundchst in das Wirtschaftsgebdude daneben, ein
kleines Hiuschen mit Stall. Zuletzt bekam ich ein Zimmer-
lein im Dachraum des Gutes Tannhof, des eigentlichen Wirt-
schaftshofes des Bildungshauses. Dorthin wurden auch
immer wieder die Kursteilnehmer geschickt, um meine Ar-
beit zu sehen. Unter ihnen befand sich eines Tages auch ein
Friaulein Welzenberg, eine junge Lehrerin, die spiter meine
Frau wurde.”



Das duRere und innere Schicksal dieser Frau aber, deren Lie-
benswurdigkeit wir bei unseren Besuchen in Bergegg per-
sonlich kennenlernen und erleben durften, ist - wie Tho-
mas Mann sagen wiirde - buchenswert.

DIE GATTIN

Erika Welzenberg wurde 1929 im béhmischen Braunau,
dem heutigen Broumov, in einem der nordostlichsten Zipfel
der Tschechoslowakei nahe der damals noch deutschen
Grenze geboren, gar nicht so weit von dem an derselben
Grenze gelegenen Jiagerndorf, der Geburtsstadt unserer Ria
Depisch (vgl. das Familienportrit in diesem Heft). 1945
wurde auch die Familie Welzenberg aus ihrer Heimat ver-
trieben. Die Flucht fithrte sie nach Bruck an der Mur, wo die
Schwester der Mutter mit Professor Winter von der Hohe-
ren Forstschule verheiratet war. 1947 maturierte Erika in
Bruck: ,Und wufte nicht, was ich jetzt anfangen sollte.
Meine Eltern verdienten nichts, wir bekamen einen Auswei-
sungsbefehl nach dem anderen von Osterreich, weil wir
arm waren und dem Osterreichischen Staat zur Last fielen.
Also mufte ich moglichst rasch Geld verdienen, damit wir
bleiben konnten. Nun hatte ich in der 7. und 8. Klasse einen
religiosen Aufbruch erlebt und war oft im Pfarrhof. Mein Re-
ligionsprofessor, Dr. Dvofak, war ein duflerst fortschrittli-
cher Mann, eigentlich ein schon nachkonziliar denkender
Mensch. Und der brachte es zustande, dafl ich mit Freuden
den Beruf einer Katechetin annahm und nach einem
Schnellsiedekurs bereits im Herbst 1947 Volksschullehrerin
in Bruck war, eines der ersten weiblichen Wesen im Religi-
onsunterricht. Dr. Dvorak wollte eigentlich, daf3 ich Theolo-
gie studiere, aber ich entschied mich fiir Gesundheitsgym-
nastik. Zu dieser Ausbildung mufdte ich abermals nach Graz
und lernte so bei einem Kurs im Bildungshaus Mariatrost
meinen Mann kennen.”

War es die Erwihnung des Namen von Dr. Dvofak und eine
vage auftauchende Erinnerung, war es unser prinzipielles
Interesse an diesem Thema, jedenfalls fragten wir vorsichtig
weiter nach jenem - wie es geheiflen hatte - religiosen Auf-
bruch.

UND IHRE RELIGIOSE
ERWECKUNG

Bei mir war damals alles zusammengebrochen. Ich hatte
die Heimat verloren zu einer Zeit, wo ich gerade angefan-
gen hatte, sie intensiv zu erleben, von der Natur her, von
der Landschaft her, und wo ich die damalige Nazireligion
mit der nordischen Gotterwelt begonnen hatte in mich auf
zunehmen. Ich war ja kein katholisch erzogenes Kind, ich
kannte nicht einmal das Vaterunser. Dafiir war ich in der
Hitlerjugend gewesen. Das war alles pldtzlich wie aus-
geloscht. Dazu kam, da wir nach unserer Ankunft in Bruck
im August 1945 bereits im November darauf den Tod mei-
ner geliebten Tante, die ich schon als Kind o6fter in Bruck
besucht hatte, erleben mufiten und im Jinner den Tod des
Onkels. Ich habe Monate gehabt, wo ich tiglich auf dem
Friedhof war. Meine Eltern sind fast zusammengebrochen
gewesen. Der Vater hatte sehr spit geheiratet und sich
nicht mehr aufbauen kénnen in Osterreich. Der einstige
Kaufmann war jetzt nur noch ein armer Rentner. Und meine
Mutter war mit Angina pectoris schwer herzleidend.

Das alles hat in meinem Inneren zu einem riesigen Nichts
gefithrt, in mir drinnen war nur ein Loch und eine Wunde.
Langsam begann da hinein eine unbestimmte Sehnsucht zu
kommen. Bis eine einzige Religionsstunde bei Professor
Dvorak das Ganze gefiillt hat. Er sprach damals iiber die Ei-
genschaften Gottes. An und fiir sich ein Thema, das sehr,
sehr theoretisch ist und mit dem die Leute normalerweise

,Christus am Kreuz”, 1970, Bronzegus auf Holz

nichts anfangen konnen. Aber fiir mich war es eine einzige
Faszination: da es ein Wesen gibt, das iiber allem driiber
ist, aber dennoch den Menschen intensivst zugetan, ein
Wesen, das all die Eigenschaften, die beim Menschen unver-
einbar sind, in sich birgt, also Zirtlichkeit und Glite genauso
wie eine immense Kraft. Das war fir mich geradezu atembe-
raubend.

Man darf nicht vergessen, dagl Professor Dvorak ja selbst ein
spatberufener Priester war, der zunichst Jus studiert hatte
und von der Mutter her, wie man munkelte, jidischer Ab-
stammung war.”

Also doch! Es war jener Wolfgang Dvorak, von dem uns
Leopold Ungar erzdhlt hatte, daf er sein Studienkollege
war, den auch eine innige Freundschaft mit Leopold Ungars

9



LAutferstandener Christus”, 1979, Holz, in der Friedbofskirche am Weizberg bei Weiz

jungerer Schwester verband. Unsereins hat in dem Buch
~Leopold Ungar - Ein Portridt” (Styria Verlag 1992) auf Seite
100 die damalige Situation folgendermaflen geschildert:
»Wolfgang Dvoraks Vater ist sozialdemokratischer Stadtrat
in Wiener Neustadt und streng atheistisch eingestellt. Wes-
wegen er auch keines seiner Kinder hat taufen lassen. Nur,
dem Wolfgang ist diese seelische Leere unertriglich gewor-
den, und er befindet sich ebenfalls auf der Suche, auf dem
Weg zu Glauben und - Kirche. (Es wird nicht mehr lange
dauern, bis er, nach seiner Taufe, in den Orden der Benedik-
tiner eintritt und spiter als Weltpriester, nachdem er Seckau
verlassen hat, ein sehr beliebter Religionsprofessor in Bruck
an der Mur und schlieRlich in Graz wird.)”

DIE WETHNACHTSKRIPPEN

Zurijck zu Erich Unterweger in seinem Dachstiibchen im
Tannhof. Er wurde, als ihn dort auf einmal ofter eine Freun-
din besuchte, vom Verwalterehepaar gar nicht mehr gerne
gesehen und schlieflich eines Tages geklindigt. Zum ersten
Mal mufidte sich Unterweger nun selbst nach einem Wohn-
und Werkstittenraum umsehen. Das einzige, was er mit sei-
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nem bifdchen Geld fand, war ein Kellerraum in der Grazer
Resselgasse: Ein schreckliches Loch! Der Raum war feucht,
und Ratten, Miuse, Spinnen und Schimmel plagten mich
jahrelang.”

Dennoch erreichten den jetzt 22jihrigen Kiinstler hier die
ersten grofderen Auftrige. Allerdings miissen wir bei diesem
Kapitel vorerst etwas zurlickschalten, um zu den allerersten
Anerkennungen und Erfolgen zu gelangen. Unterweger:
»Wihrend des Studiums lernten wir ja die grofien Meister
kennen, als da sind Lehmbruck oder Barlach, Maillol und
Rodin, Wotruba oder Avramidis, und das wurde fiir mich
mafigebend bei meinen Figuren. Allerdings sah ich zunichst
keinen Grund, den Fuf3stapfen der Grofen zu folgen, son-
dern vertraute meiner Identitit, die von der sanften Land-
schaft des heimatlichen Nockgebietes und von meinem
Leben als Halterbub gespeist wurde. So schuf ich meine er-
sten Skulpturen: Haustiere und vor allem Hirten.”

Bekanntgeworden sind aus dieser Zeit etwa die ,Ziege” aus
Holz von 1947 und der ,Dackel mit Schaferhund”, ein Bron-
zegufd von 1948.

»In dem mir vertraut gewordenen katholischen Lebensraum
war es naheliegend, diese Hirtenfiguren und ihre Tiere, vor



allem Schafe, im kirchlichen Raum in die Weihnachtsge-
schichte zu integrieren. Und so entstanden meine Weih-
nachtskrippen, denen ich vom Thema her durch alle meine
stilistischen Entwicklungen und Wandlungen bis zuletzt
treu geblieben bin.”

Innerhalb von drei, vier Jahren war an diesen Krippendar-
stellungen mit der hl. Familie samt Ochs und Esel, immer in
einer geschlossenen Figuration geformt, eine schnelle stili-
stische Reifung abzulesen: Anfangs noch konventionell und
von barocken Anklingen geprigt (bis hin zur Bemalung der
Holzfiguren), trat bald immer mehr Verinnerlichung und
Wirme zutage, eine Richtungsinderung zum Expressionis-
mus, spiater zunehmende Strenge und Abstraktion.

ERSTE AUFTRAGSARBEITEN

Schon frih hatte kulturelle Prominenz die unverwechsel-
bare Eigenart und den hohen Wert dieser Arbeiten erkannt
und weiterempfohlen. Zuerst waren es seine Lehrer selbst,
dann der damalige Kulturreferent Hanns Koren, der Archi-
tekt Weber-Mzell, der ehemalige Landeshauptmann Stepan
und sein Sohn, der Primar in Hartberg. Unterweger: ,Die
erste Krippe allerdings hat Direktor Schneiber bekommen,
sozusagen als finanzielle Abgeltung fiir meine Unterkunft;
die ist spiter ins Priesterhaus gekommen und zuletzt die
Domkrippe geworden.” Eine dieser ersten Krippen ging,
vermittelt durch den um acht Jahre ilteren Studienkollegen
Hubert Tuttner (dessen Kunstlerportrat wir in einer unserer
nichsten Ausgaben bringen werden), zu einer Familie nach
New York und eine zur Quikerfamilie Engelsberg nach Pa-
sadena in Kalifornien.

Jetzt, und wir befinden uns wieder in dem ,Kellerloch” in
der Resselgasse, kommen die ersten offiziellen Auftrige
auch gréBerer Art. Der erste war eine Empfehlung der Lan-
desregierung, und zwar von Prof. Hans Riehl, dem Begriin-
der und damaligen Leiter der Neuen Galerie am Joanneum,
und stammte von der ,Steweag” fiir ihr Ferienheim am Hirz-
mannstausee bei Edelschrott nahe dem Packer Stausee: die
JFriichtetragende” von 1951 (Terrakotta). Es folgten der
,HI. Paulus” von 1952 fiir die Stiegenkirche in Graz und die
,Schnitterin” von 1952 in Marmor ebenfalls fiir das Ferien-
heim der ,Steweag”.

DIE ORIENTREISE UND ITHRE
WIRKUNG (1955)

1955 begann Unterweger die Arbeiten am Froschkonig-
Brunnen aus Marmor fiir den Kinderspielplatz im Park von
Schlof Eggenberg, ein Auftrag, fiir den er als Sieger aus
einem Wettbewerb hervorgegangen war, an dem sich auch
Franz Rogler beteiligt hatte. Er bekommt eine Anzahlung
von der Landesregierung, liest von einem Billigangebot des
Reisebiiros Miccolini fiir eine flinfwdchige Nahostreise, 1413t
seine Arbeit stehen und fihrt! Die jahrelange intensive Be-
schiftigung mit der Geschichte Jesu und ein leises Ungeni-
gen an der eigenen bisherigen Formensprache, die sich
schon spiirbar in Richtung Abstraktion entwickelte, waren
es, die ihn diesen ploétzlichen Entschluf$ fassen lie3en.
Tatsdchlich kehrt er als ein Verwandelter zuruck.

Die Stationen der Reise waren: Venedig, Brindisi, Athen,
Kreta, Zypern, Baalbek, Damaskus, Ephesus und Istanbul
(das Heilige Land konnte nicht betreten werden, da Israel
vor seinem Krieg gegen Agypten stand). Besonderen Ein-
druck hinterlie Agypten mit seiner Landschaft (die Wiste!)
und seinen Menschen in ihrer armen und einfachen Klei-
dung. Das geistige Ergebnis dieser Reise 1if3t sich wohl in
zwei Worte zusammenfassen: Strenge und Einsamkeit. Ab-
zulesen an den darauffolgenden bildhauerischen Werken.

Der neue Stil wird zuletzt in zwei Begriffen miinden: Ab-
straktion und Monumentalitit. Zeugen dafiir im Krippenthe-
ma: jene Fassung, die das Bundesministerium fiir Unterricht
und Kunst ankaufte (1966), und eine Fassung mit Architek-
turelementen, die das St.-Georgs-Kolleg in Istanbul erwarb.

FRANZISKUSALTAR
UND FAMILIE

Nach der Fertigstellung des Froschkonig-Springbrunnens
dauerte es eine Weile bis zum nichsten grofieren Auftrag:
Von den Schulschwestern in Eggenberg wurde Unterweger
gebeten, den Altar in ihrer neuen Klausurkapelle mit einer
Darstellung des hl. Franziskus bei seiner Stigmatisierung zu
schmiicken. Unterwegers Vorschlag, die ganze Franziskus-
geschichte in die Komposition miteinzubeziehen, wurde
mit Freuden angenommen: Im Sockel der Mensa das Gebet
des Heiligen mit den Rehen, also seine Verbundenheit mit
den Tieren, als Tabernakelgestalt eine abstrakte Kompositi-
on des Sonnengesanges und dariber grof} als Hochaltarbild
die Stigmatisierung bei der Erscheinung von Christus, alles
in Holz.

Das war 1958. ,Im gleichen Jahr heirateten wir. Und zwar
in der eben vollendeten Franziskuskapelle der Schulschwe-
stern. So konnte ich meine Braut vor den eigenen Altar
fithren.” Die nach wie vor drmlichen Verhiltnisse und die
unregelmiBigen Einklinfte des Gatten erlaubten es dem
Paar jedoch noch lange Jahre nicht, zusammen zu leben.
Selbst dann nicht, als die Kinder anrtickten: 1959 Martin,
der heute bei einem Steuerberater in Stainz arbeitet; 1960
Erich Holger, der - ebenfalls in Stainz - ausgebildeter Heil-
masseur und Gymnastikiehrer ist und nach einem Studium
der Metallgestaltung bei Prof. Walter Kiug an der Ortwein-
schule unter dem Kinstlernamen Holger Abel (der Familien-
name seiner Frau) als Maler titig ist; 1961 Gottfried, der
heute Gitarrelehrer in Stainz ist; und 1967 Thomas, der
technischer Zeichner wurde und in Wien als Werbegrafiker
selbstindig geworden ist.

Zehn Jahre lang mufite sich das Ehepaar damit begniigen,
dafd der Mann zum Wochenende nach Bruck kam und die
Frau ihn mit den Kindern immer wieder in Graz besuchte.
Erst 1968 war es endlich soweit, daf man eine gemeinsame
Wohnung in der Moserhofgasse beziehen konnte, in deren
Nihe Erika Unterweger auch eine Anstellung an der Bruck-
nerschule fand. (Erich Unterweger selbst hatte schon einige
Jahre vorher sein aus zwei Riumen bestehendes ,Keller-
loch” in der Resselgasse aufgeben kénnen und bis 1968 in
der St.-Peter-Hauptstraf3e gewohnt.)

DIE ARBEITEN FUR ST. SEVERIN
(1958/59)

Zurﬁck ins Jahr 1958, ins Jahr des Franziskusaltares und
der Hochzeit. Damals begann Erich Unterweger mit den Ar-
beiten fiir Sankt Severin! Er erinnert sich: ,Als Architekt fiir
die neue Kirche war vom Orden der durch die Fatima-Akti-
on schon bekannte Prof. Heinz Inffeld beauftragt worden.
Ich vermute, daf es Kurt Weber-Mzell war, der spitere
Schopfer der Dreifaltigkeitskirche in Thérl, der mich zur
Ausgestaltung des Kircheninneren an Inffeld empfahl. So
machte ich mich an die Entwiirfe fiir den Hauptaltar samt
Tabernakel mit der darauf aufruhenden Kreuzigungsgruppe
und dem Auferstehungschristus, der das Ganze zu einem
Hochaltar komponierte, und fiir die Seitenaltire, fir deren
Glasfenster zunichst Franz Wei im Gespriach war. Ich ent-
schied mich dann aber doch fiir Erika Wolf-Rubenzer, da
mir ihre Arbeiten besser in mein Gesamtkonzept pafiten.
Fur die Vorsprunge zwischen den Seitenaltiren und ihre
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Endbegrenzungen schlieRlich plante ich einen Kreuzweg.
Leider war ich mit dem vorgegebenen Kirchenraum nicht
ganz gliicklich, da er nicht meinen Vorstellungen von einem
zeitgendssischen Sakralraum entsprach.”

Interessanterweise hatten auch andere Kirchenbesucher
spiterhin dieses Empfinden, wie zum Beispiel der schon er-
wihnte Dr. Wolfgang Pietsch, der von den Bildwerken
selbst so begeistert war: ,Der Kirchenraum war eigentlich
nicht von jener bereits nachkonziliaren Modernitat wie die
Kunstwerke darinnen.”

Dazu ergreift nun Frau Erika das Wort: ,Die architektoni-
sche Gestaltung, in der Professor Inffeld ja stark gebunden
war, da es ein Zubau zum schon bestehenden Missionshaus
war, war natlrlich vorgegeben. Dann aber sah der Archi-
tekt, da mein Mann in seinem Konzept Elemente vorgese-
hen hatte, die Inffeld besser gefielen als seine eigenen Ent-
wiurfe. Daraufhin geschah etwas in meinen Augen Einmali-
ges und vollig Wunderbares: Der Architekt Ubertrug mei-
nem Mann. die ganze Innenraumgestaltung und legte seine
eigenen diesbeziiglichen Entwiirfe ad acta. Das war grof3ar-
tig! Und hat zu einer herzbewegenden Freundschaft zwi-
schen uns gefiihrt, also zwischen Inffeld und spiter seiner
Witwe und uns beiden!”

DER HOCHALTAR ALS
GESAMTKOMPOSITION

P ater Hans Hager hat in seiner Seminararbeit ,25 Jahre St.
Severin” von 1959/60, aus der wir schon in fritheren Heften
zitierten, eine ausfiihrliche Beschreibung und sehr schone

LLesen ist eine Kunst”, 1986, Bronzegufs
fiir den Styria-Verlag Graz
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L Christus Pantokrator”, 1972, Terrakotta

Interpretation des Hochaltares von Erich Unterweger gege-
ben, in einer Zeit also, als er noch nicht zum Volksaltar um-
gruppiert und seine ursprungliche kiinstlerische Konzepti-
on noch deutlich ablesbar war. Wir mussen uns nur im fol-
genden Zitat, wenn vom Tabernakel die Rede ist, den kiihn-
abstrakten ,Rebenchristus” dazudenken, der erst spiter als
Relief auf die Turfliigel des Tabernakels kam und den Pater
Hager damals noch nicht kannte (Hinweise von uns stehen
in Klammern).

,Der Hochaltar ist von allen Seiten frei sichtbar und nimmt
den Blick des Besuchers von Anfang an gefangen. Die drei
Teile des Hochaltares - Altartisch mit Tabernakel, die (auf
dem Tabernakel aufgesetzte) Kreuzigungsgruppe und der
Auferstehungschristus - bilden zusammen eine symbolische
Einheit. Die Idee, die der Kunstler hier betend hineingelegt
hat, ist tief religiés und will auch betend und meditierend
herausgelesen werden. Betrachtet man die ganze Altargrup-
pe in groben Umrissen, kann man deutlich zwei gleich-
schenkelige Dreiecke erkennen, die sich in ihren Spitzen
treffen (Ahnlich einem grofen X oder einer Sanduhr). Das
untere Dreieck wird gebildet von den AltarfiiBen, dem Ta-
bernakel und der Kreuzigungsgruppe, das obere, das auf der
Spitze steht, bildet der schwebende Christus.

Das untere Dreieck stellt die Natur, das Leben auf dieser
Welt dar. Wir sollen wie die zwei michtigen Altarsockel mit
beiden Fufken auf der Erde stehen. Aber wie sich die Sockel
nach oben verjiingen, muf’ auch das Streben unserer ganzen
Natur nach oben gerichtet sein. Das Leben des Menschen
soll einer Opferschale gleichen, wie die gewaltige Mensa sie
versinnbildlicht. Letztlich missen alle Strahlen unseres
christlichen Strebens in einem Brennpunkt zusammenlau-



fen. Dieser Punkt ist das Kreuz Christi (Kreuzigungsgrup-
pe). Hier kommt der Schnittpunkt mit dem 2. Dreieck, das
die Ubernatur, die Verklirung darstellt. Das Kreuz, das den
Schnittpunkt bildet, erdffnet den Weg zur Verherrlichung.
Die Uberschneidung der beiden Dreiecke sagt auch: Das
Kreuz ist der cinzige Weg, der in die Verklirung mindet.
Wir Menschen haben keinen anderen Zugang zur Auferste-
hung als durch das Kreuz Christi. Aber das Kreuz des Herrn
allein genugt nicht, Gott verlangt auch unsere Mitarbeit. Wir
mussen wie Johannes und Maria beim Herrn ausharren,
auch unter dem Kreuz, und unser Leben danach gestalten.
Dann schliagt auch unser Kreuz einmal in die Verklirung
um, wie der hl. Paulus schreibt: "Wenn wir mit Christus ge-
storben sind, werden wir auch mit Christus leben’ (2 Tim
2,1D.

Ein schoner Gedanke ist auch die auffillige Verbindung zwi-
schen Tabernakel und dem auferstandenen Christus. Der
Tabernakel bildet den Mittelpunkt des ’irdischen’ Dreiecks.
Das will sagen: Die heilige Eucharistie soll im Zentrum des
menschlichen Lebens stehen. Sie soll unsere Speise (Reben-
christus!) fur das ewige Leben sein. Die letzte und vornehm-
ste Wirkung dieses wunderbaren Brotes ist nach den Wor-
ten des Herm ja die Auferstehung: 'Wer mein Fleisch i3t
und mein Blut trinkt, der hat das ewige Leben, und ich
werde ihn auferwecken am jiingsten Tage’ (Jo 6,54).

Bis jetzt haben wir die Altargruppe von unten, vom mensch-
lichen Leben ausgehend, betrachtet. Die Meditation kann
aber auch vom oberen Dreieck, vom auferstandenen Herrn
ihren Anfang nehmen. Von der Ubernatur, vom verklirten
Herrn aus fuhren die Strahlen der Gnade - wie die (zusam-
mengehenden) Schenkel des Dreiecks - alle zum Kreuze

Jesu und sammeln sich hier in einem Punkt. Das Kreuz Chri-
sti ist gleichsam die Zentralstation, von der uns die Gnaden
ausstromen. Vom Kreuz des Herrn flieRen die Gnaden wei-
ter Uber die Vermittler - Maria und Johannes, jede Gestalt
gleicht in ihren groben Umrissen einem Gnadenstrom, der
aus der Seite des Gekreuzigten hervorquillt - und uber die
Eucharistie, den reichsten Gnadenquell, mitten in unser
Leben.

Die Altargruppe bringt also auch die:Auf- und Abwirtsbewe-
gung des Gebetes sinvoll zum Ausdruck. Wir, auf der Erde
stehend, schicken unsere Gebete, unser Kreuz und Leid
empor; durch das Kreuz Christi wird alles verklart und
kommt als gottliche Hilfe und Gnade wieder zurtck.

Nebenbei sei noch darauf hingewiesen, daf die Altargruppe
auch den Lieblingsgedanken des Stifters unseres Ordens P.
A. Janssen von der dreifachen Gegenwart Christi herrlich
versinnbildlicht: Der Auferstehungschristus stellt die himm-
lische, der Tabernakel die eucharistische und das gliubige
Volk die mystische Gegenwart dar.

Man sieht also, wie reich die Altargruppe an symbolischem
Gehalt ist; sie umfaft Erde und Himmel, Natur und Uberna-
tur und versucht ihre theologische Wechselbeziehung pla-
stisch darzustellen.”

DIE KREUZIGUNGSGRUPPE

Soviel zur Gesamtkomposition des Hochaltares. Zur Kreu-
zigungsgruppe aus Lindenholz schreibt Pater Hager: ,Eine
solche Zusammenfassung, in der das ganze Kreuzesgesche-
hen in einer so geschlossenen Form dargestellt ist, durfte

Kreuzigungsgruppe”, 1960, Holz, fiir die evangelische Kirche in Gratkorn - Rudolf List: ,Eine Variation der

Kreuzigungsgruppe von St. Severin in Fiirstenfeld.”
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der Missionskirche St. Severin in Fiirstenfeld

einmalig in der Kunst der Gegenwart sein. Die drei Kreuze,
die hier nur ein einziges dreifaches Kreuz sind, wachsen
auch aus einer einzigen Wurzel hervor. Diese bildet zusam-
men mit der Gestalt der Gottesmutter und des Johannes den
FuR der Kreuzigungsgruppe. Das Problem, die beiden Ge-
stalten in das Kunstwerk einzubeziehen, hat der Bildhauer
verbliiffend originell gelost. Er zeigt uns die beiden Gestal-
ten nur von riickwirts; mit dem Haupt neigen sie sich dem
Gekreuzigten zu, ja sind sogar mit ihm verwachsen. Das
driickt die in sich gekehrte Haltung der beiden Heiligen und
ihre stindige, festverwurzelte Gottverbundenheit aus.*

Dann folgt eine sehr schéne Beobachtung: ,Von groferer
Ferne betrachtet, gleicht die Golgathagruppe einer Krone,
vielleicht sogar einer Dornenkrone.“ Noch deutlicher wird
dieser Eindruck im evangelischen St-Michael-Kirchlein zu
Gratkorn, wo Unterweger 1962 eine Variation der Kreuzi-
gungsgruppe von St. Severin als grofies Altarbildnis an die
Wand komponierte und damit nach Peter Rosegger fiir eine
weitere der ganz seltenen Mariendarstellungen in einer
evangelischen Kirche sorgte. - Ubrigens: Sowohl die Severi-
ner Kreuzigungsgruppe als auch der Tabernakel mit dem
Rebenchristus sind heute noch im Missionshaus St. Gabriel
in sakraler Verwendung.

DER AUFERSTEHUNGSCHRISTUS

Nun aber zum Auferstehungschristus. Pater Hager: ,Uber
der Kreuzigungsgruppe erhebt sich majestitisch die iiberle-
bensgrofe Figur des auferstechenden Herrn. Durch eine
waagrechte Metallose an der (x-formigen) Schale (des Hin-
tergrundes) befestigt, schwebt sie frei {iber dem Altar. In
seiner kunstlerischen Gestaltung des Themas nahm der Bild-
hauer Matthias Griinewald zum Vorbild (und zwar die ’Auf-
erstehung Christi’ vom ’Isenheimer Altar’ aus der Zeit um
1513-15). Er geht aber doch wieder eigene Wege. Es war ein
kithnes Wagnis des jungen Kiinstlers, sich an ein so schwie-
riges Thema, wie die Auferstehung es darstellt, heranzuwa-
gen. Wir wissen ja iiber den verklirten Leib nach der Aufer-
stehung nur wenig. Der hl. Paulus fithrt im 15. Kapitel des
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Kreuzigungsgruppe” (Ausschnitt), 1958, Holz, als Tabernakelaufsatz fiir den Hochaltar

1. Korintherbriefes vier Eigenschaften des
auferstandenen, verklirten Leibes an: "Un-
verweslichkeit, Schonheit, Behendigkeit
und Geistigkeit.” Darunter konnen wir uns
zwar einiges vorstellen, aber wie soll ein
solcher Leib plastisch dargestellt werden?
Eine Gestalt in ihren genauen FEinzelziigen
wirkt auf uns schnell korperlich und allzu
erdgebunden. Wir fithien uns mit ihr bald
wesensgleich. Deshalb versuchte ja der
Kunstler, uns den verklirten Herrn nur in
groben Umrissen vor Augen zu fithren.

Er zeichnet ihn in aufschwebender Hal-
tung. Das Haupt des Auferstandenen ist
der einzige Korperteil, der eine genauere
anatomische Teilauflosung erfahren hat.
Alles {brige bleibt in geheimnisvollem
Dunkel. Der Korper des verklarten Herrn
hebt sich nur andeutungsweise von der
(stilisierten) Hiille (der Grabtiicher) ab.
Das Gesicht zeigt einen auflerordentlich
edlen Ausdruck. Das schmale Asketenge-
sicht ist der schlanken, emporstrebenden
Gestalt gut angepafit. Die groRen tiefen Au-
genhohlen tragen einen Schauder der Tiefe
und Unheimlichkeit der Ewigkeit an sich.”

Interessanterweise spricht Hager nur von
~Augenhohlen”. Vielleicht wurden die
Augen selbst erst spiter vom Kiinstler in
die Hohlen gemalt. Auf jeden Fall sind die heute zu sehen-
den bemalten Emailleplittchen der Augen ein spiterer Zu-
satz, der nicht dem Original entspricht, wie eine friithe foto-

. grafische Aufnahme des Kiinstlers zeigt, auf der nur dezent

gemalte Pupillen zu sehen sind.

Hager weiter: ,Die tiberlebensgrofie Christusplastik besteht
aus gehimmertem Kupferblech. Das Original, nach der sie
hergestellt wurde, ist eine Plastik aus Eichenholz. Dieser
massive Holzkern wire fiir die architektonische Konstrukti-
on der Aufhingung zu schwer gewesen, deshalb ist die Chri-
stusgestalt nur eine hohle, geschlossene Kupferhaut. Die
rotbraune Farbe, die fast ins Violette iibergeht, harmoniert
mit der natiirlichen Farbe des Altares aus rotlichem Sand-
stein, aus dem auch der Tabernakel und die Seitenaltire her-
gestellt sind, sehr gut. Sie scheint fiir die zentrale Stellung
der Plastik freilich etwas dunkel zu sein, wenigstens dann,
wenn es in der Kirche nicht hell genug ist. Sobald gentigend
Licht in der Kapelle ist oder gar die sechs Scheinwerfer er-
strahlen, dann scheint der Metallkorper in einer Fille von
Licht und Glanz. Dann spiegelt sich das Licht an den unzih-
ligen kleinen Schuppen des gehdmmerten Kupferblechs,
da der unvoreingenommene Betrachter gestehen mufd:
Diese Christusplastik stellt in wiirdiger und eindrucksvoller
Weise den verkliarten Herrn dar.”

Bleibt nur noch der abermalige Hinweis, dal wir den einzig-
artig schonen und vergeistigt komponierten Kreuzweg
Erich Unterwegers bereits in Heft Nr. 57 dokumentiert und
kommentiert haben. (Dazu eine Korrektur, die sich aus dem
genaueren Studium von Pater Hagers Arbeit ergibt: Nicht
alle 10 Seitenkapellen dienten als Altarriume fiir Nebenka-
pellen, wie in ,Campus £ Nr. 57 auf Seite 31 angefiihrt ist,
sondern nur 8; die dem Hochaltar am nichsten befindlichen
Seitenkapellen links und rechts mit den Darstellungen des
Melchisedech und Moses auf den Buntglasfenstern von Hans
Wolf waren von dieser Funktion ausgenommen.)

Ohne Zweifel sind Unterwegers Kunstwerke fiir St. Severin
einer der ersten Hohepunkte seines Schaffens, fiir dessen
weiteren Fortgang wir uns hier mit einem Uberblick begnii-
gen wollen.



DAS OEUVRE:
DIE GOER JAHRE

Seine erste Ausstellung hatte Unterweger 1954 als Persona-
le zusammen mit Olaf Gulbranson in der Evangelischen Aka-
demie in Tutzing, BRD; die zweite Personale, zusammen mit
Franz Felfer, gab es 1955, im Jahr der Orientreise, in der Ga-
lerie Moser in Graz. 1961 beteiligte er sich an der ,Religio
61” im Kiunstlerhaus Graz, 1965 an der ,Religio 65”7, eben-
falls im Grazer Kiinstlerhaus.

Im Katalog zur ,Religio 657, in dem er mit stolzen neun Ab-
bildungsseiten vertreten ist, schreibt Rudolf List: ,Neben
Alexander Silveri und Walter Ritter steht mit einer gleich-
falls dem Expressionismus nahen Formenwelt als Plastiker
der auch als Grabbildhauer (Grabsteine fiir die Familie
Scheiger in Krieglach 1964) titige Erich Unterweger. Seine
Christus-Figur in Holz (1964) weist in lebhafter Rhythmik
stark verkurvte Formen auf, seine *Kreuzigungsgruppe’ in
der Kirche LaRnitzhohe (1963) legt die Ausdruckskraft vor
allem in das Haupt Christi; seine Krippe im Josephskirchlein
von Greith bei Weiz (1963) zeigt sich als eine in sechs Grup-
pen aufgeloste, der Kunst Barlachs nahe Komposition, in
der die Gruppe der Heiligen Drei Konige besonders ein-
drucksvoll erscheint und in der Hauptgruppe Maria, Joseph,
Christuskind und Tier wie in eins verwachsen. Unter den
etwas ilteren Arbeiten ragt der eigenhafte Franziskusaltar in
der neuen Schulschwesternkapelle in Graz-Eggenberg her-
vor; aufSerordentlich pragnant auch sein in Metall getriebe-
nes Evangelistentor der Kirche LaRnitzhohe (1963), eine li-
neare Komposition mit eindringlicher Symbolik. Sein Kreuz
von 1964 vereinfacht den Korper des Heilands zu einer nur
mehr ornamental wirkenden Figur. Eine iltere Arbeit wie
die Kreuzigungsgruppe von St. Severin in Firstenfeld
(1958) - eine Variation findet sich im evangelischen St.-
Michael-Kirchlein zu Gratkorn - vereinigt die Gestalten zu
einer hochst geschlosse-

nen Komposition.”

Die angesprochene Chri-
stus-Figar mit ihren so
Jstark verkurvten For-
men” erhielt spiter den
Titel ,Pantokrator” und
wurde noch in verschie-
denen Variationen und
Materialien (Holz, Bron-
ze, Terrakotta) gestaltet,
wie zum Beispiel 1979
als Auferstehungschristus
in der Friedhofskirche
am Weizberg. Uber die
erste Fassung ,Christus
Pantokrator” von 1964
(46 x 38 x 7 cm) erklirt
uns Erich Unterweger:
JIch weil, dafl der Be-
griff Pantokrator durch
die byzantinische Kunst
mit Vorstellungen von
kaiserlicher Regierungs-
gewalt belastet ist. Fir
mich aber ist der Chri-
stus Pantokrator der Herr
im Kosmos, im Makro-
kosmos wie im Mikrokos-
mos. Ich zeige ihn eigent-
lich ungebunden und in
einem offenen Raum.
Man kann so sagen, er
schwebt oder er tanzt

und er arbeitet dabei. In den Hinden hilt er ein Wesen, das
er formt oder konsekriert. Das kann ein Embryo sein, ein
neuer Planet oder irgendeine andere Schdpfung, aber natiir-
lich auch ein Erdbeben. Die Konkavformationen sind sozu-
sagen der Raum, in dem er sich aufhilt, das konnen die
Winde sein, die Meere, das ganze Universum.”

Bemerkenswerte Arbeiten aus den 60er Jahren sind noch:
die ,Kletterschnecke” von 1960, ein Steinguf§ fiir den Kin-
derspielplatz der neuen Frauenberufsschule auf der Marien-
wiese in Graz, und das ,Schneckenhaus” von 1967, ein
Steinguf fiir den Kinderspielplatz der Siedlung Kasernstrafie
in Graz; der erste Entwurf fiir eine ,Bergpredigt” aus dem
Jahre 1961; das ,Figurenrelief weiblicher Berufsgruppen”
von 1961 fiir die Bundeslehranstalt fiir Frauenberufe in
Graz; stark abstrahierte ,Frauenkopfe” aus Terrakotta von
1963, 1964 und 1969; der beeindruckende ,Moses” aus
Holz und Terrakotta von 1964; die Terrakottaarbeit ,In
deine Hinde empfehle ich meinen Geist” von 1967; das
Holzbildnis ,Weinstock - Joh. 15, 1-8” von 1967; der reiz-
volle architektonische Entwurf ,Atriummodul” in Holz fiir
einen Kinderspielplatz oder eine Gartenlaube von 1969;
eine weitere Fassung der Steinplastik ,Bir” von 1966 (eine
frithe Fassung in der Hohe von 70 cm stammt von 1959,
eine spitere von 1968); und der herrlich in die Landschaft
ragende abstrakte ,Weibliche Torso” aus Holz von 1969
(220 x 44 x 20 cm).

MEISTERWERKE DER
70ER JAHRE

In den 70er Jahren gab es eine Fiille von Ausstellungen. So,
nach der im Schlof Seggau bei Leibnitz 1968, Personalen in
Verona, Vicenza und Belluno 1970/71 sowie in Graz
1973/74 und 1977. An Ausstellungsbeteiligungen werden

,Heilige Familie”, 1976, Keramik, die mdnnliche Figur rechts ist als Einzelskulptur auch unter dem Titel
LAbrabam” bekannt
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genannt: nach einer in Laibach 1969 solche in Klagenfurt
1970, in Graz 1970, 1971, 1978 und 1979, in Wien 1970, in
Nottingham 1973 sowie in Stuttgart 1979.

Endlich hatten auch Ehrungen und Auszeichnungen Erich
Unterweger eingeholt: nach dem ,Fdrderungspreis der
Stadt Graz fir bildende Kunst” 1961 jetzt der ,Kunstpreis
der Stadt Graz” 1974, der ,Forderungspreis der Kirntner
Landesregierung” 1975 und die Ernennung zum ,Academi-
co d’'Ttalia” mit Goldmedaille der Academia Italia delle Arti €
del Lavoro 1979. Folgen sollten noch 1981 die Verleihung
der ,Ehrenmedaille der Stadt Graz fiir bildende Kunst” und
1984 der ,Forderungspreis der Stadt Klagenfurt”.

Anfang der 70er Jahre nahm Unterweger an verschiedenen
internationalen Kiinstlersymposien teil: in Skofia Loka, Slo-
wenien, 1971, 1972 in Ptuj und Idria, Slowenien, und 1973
in Prilep, Makedonien, sowie 1978 in Hermagor; folgen soll-
te noch das in Bad Gams von 2001.

Schon diese Aufzihlungen deuten an, daf Erich Unterweger
damals, als er sein fiinftes Lebensjahrzehnt durchlief, auch
den Hohepunkt seiner kinstlerischen Karriere erreichte.
Auch die in dieser Zeit entstandenen Arbeiten scheinen das
zu bestitigen. Hervorzuheben sind: die ,Reliefformation”
von 1970, ein abstrakter Betongufl fiir das neue Schulzen-
trum in der Brucknerstrae, Graz; der Bronzeguf3 ,Bergpre-
digt” von 1971; die enorm abstrahierten und monumental
wirkenden Holzarbeiten ,Der Denker” von 1971 und ,Weib-
licher Torso” von 1972; beim Symposion in Prilep, Makedo-
nien, entstanden 1973 die einzigartigen abstrakten Holz-
kompositionen ,Die Stadt” und ,Tabakernte”; 1974 der
Steingufl ,Balance” fiir die Landessportschule in Schlad-
ming; ebenfalls 1974 die im Ortweinlexikon abgebildete
Bronze ,Anmut und Geschenk einer Gebirde”.

Wollte man innerhalb der 70er Jahre selbst nach einem be-
sonderen Bliitenjahr suchen, kime man vielleicht auf das
Jahr 1976: Damals entstand der atemberaubende, schlanke
und ohne Arme dargestellte ,Christus am Kreuz”, Bronze-
gufd auf Holz; es entstand der in seiner Abstraktion so unge-
mein herb und einsam wirkende ,Abraham”; es entstand die
moderne Weihnachtskrippe fiir das neue Seelsorgezentrum
Graz-Siid; es entstand die Broschiire ,60 Weihnachtslieder”

mit einer groRen Anzahl von Abbildungen Unterwegerscher
Werke, alle nattirlich aus dem Themenbereich ,Krippe”;
und es entstand der fiir den Kinstler selbst so wichtige
Brunnenentwurf  Universum” in Metall und Plexiglas. Un-
terweger: ,Der Untertitel zu dieser kugelférmigen Arbeit
lautet: "Gott ist rund’. Wenn ich mich ein Leben lang mit der
dritten Dimension beschiftige, ist fiir mich die Kugel die ab-
solute Vollkommenheit, ausgestattet mit Kraft, Dynamik
und Statik.”

AUSKLANG: DIE SOER UND
90ER JAHRE

Entscheidendes bringen auch noch die 80er Jahre: 1980

. wurde das neue Ambulatorium der Steiermirkischen Ge-

bietskrankenkasse eroffnet. Fir den Hofraum war eine
Skulptur zur Ausschreibung gekommen, in Form eines
grofRen Wettbewerbes, an dem auch Silveri, Pillhofer, Kedl
und Krenn teilnahmen. Unterwegers Skulpturengruppe
»Weiblicher und mannlicher Torso” trug den Sieg davon.
Unterweger: ,Das Thema war nur ein Wort, nimlich "Ge-
sundheit’. Als ich mich 1978 an die Entwiirfe machte, sagte
ich mir: Man kann optisch und haptisch erkennen, ob einer
gesund ist oder krank. Und den Menschen als Geschopf be-
treffend, wollte ich zum Ausdruck bringen: Eigentlich ist
man viel und doch wieder nicht viel. Das Resultat waren
also Torsi, die 1980 in Bronze und mit einer Hohe von 3 Me-
tern fertiggestellt wurden. Die konvexen Teile meinten das
AuRere des Korpers, die konkaven den - auch seelischen -
Atemraum. Der Titel "Torsi’ weist auRerdem darauf hin, daf}
der medizinische Wissensstand vom Auflen und Innen des
Korpers unvollkommen ist.”

1981 entstand der aus einem Stiick Stein gehauene wuchti-
ge ,Denker”, 1983 und 1984 die wunderbaren und grazilen
LBrunnenentwiirfe” in Metall und Plexiglas. Von 1986
stammt der Bronzeguf} ,Lesen ist eine Kunst” fiir den Styria-
Verlag und von 1988 schlieRlich die iiber dreieinhalb Meter
lange Holzskulptur ,Bergpredigt” (360 x 120 x 8 cm) fiir das
Haus der Stille in St. Ulrich am Waasen.

Mit diesem Meisterwerk wollen wir unsere Ubersicht iiber
die herausragendsten Arbeiten des Bildhauers beenden. Es

Besuchen Sie den Wohnort von Erich Unterweger!
Die Marktgemeinde Bad Gams an der Schilcherweinstrasse!

In Bad Gams finden Sie Ruhe & Idylle, die einzigartigen Bad Gamser Eisen-Heilquellen, Wein & kulinarische Genusse,
den schillernden Schilcher & tiefgriines Kernol — das schwarze Gold der Steirer, viele schone Wander-, Rad- & Reitwege
und natirlich viele Kunstler & Kunsthandwerksbetriebe!

Information: 03463 / 2656, www.bad-gams.at, E-Mail: office@bad-gams.at
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Der Kiinstler im Campus-Gesprdch am 4. August 2001

fehlt nur noch ein Hinweis auf die Ausstellungen seit 1980:
Personalen gab es 1980 in Lienz, 1994 in Schiof Frauenthal
und Bad Gams, 1998 in der Salvatorpfarre Graz und im April
2003 zum 75. Geburtstag in Bad Gams. An Ausstellungsbe-
teiligungen werden genannt: Bamberg 1980, Prilep 1981,
Udine 1983, Paris 1984 und Darmstadt 1995.

1989 war das Ehepaar Unterweger endlich in der Lage, sich
ein eigenes Haus zu kaufen. Sic entschieden sich fir ein
Bauernhaus im weststeirischen Hiigelland, in Bergegg bei
Bad Gams, wo auch unser Besuch stattfand, nachdem sie
zehn Jahre zuvor, 1992, dort eingezogen waren. Vor finf
Jahren prisentierte Erich Unterweger bei seiner Ausstellung
in der Grazer Salvatorpfarre einen ,Bildstockentwurf” von
1996 in Holz: ,dreiteilig mit den Themen HIl. Maria mit
Kind, der gute Hirte Christus und HI. Franziskus, drei Relief-
figuren 1:1 in Holz geschnitzt; der Bildstock ist fiir unser
Haus in Bad Gams geplant.”

Foto: Gerald Hirt

SCHLUSS:
KUNST UND RELIGION

A.n den Schluf mdchten wir ein Zitat von Adalbert Stifter
stellen, dessen Todestag sich am 28. Jinner zum 135. Mal
gejihrt hat. Vom 21. April 1851 stammt folgendes Stamm-
buchblatt: ,Das hdchste irdische Gut ist die Kunst, die Dar-
stellung des Gottlichen im Kleide des Reizes; alles andere,
Wohlfahrt, Handel, Gewerbe, ja der Staat selbst, ist nur Mit-
tel und steht unterhalb der Kunst. Nur Eines ist noch hoher,
die Religion, das Gottliche an sich; aber es ist dies kein Irdi-
sches mehr und kdnnte von uns auch gar nicht gefafit wer-
den, wenn es sich nicht auch wieder eines Kleides bedien-
te. Daher sind die Kiinste so gerne die Gesellschafterinnen
und Dienerinnen der Religion geworden, welcher Stand-
punkt ihr héchster und in der Geschichte auch ihr folgen-
reichster geworden ist.”

Endlich wieder ...

Heimat- und Geburtsgemeinde des Kiinstlers Erich Unterweger

Info-Hotline: 04240-8212, www.badkleinkirchheim.at

EINKIRSHHEIM

KAK}JTE"’
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